Antligen

"Vi har fatt stéd av vuxna

. for att starta processen,
men tanken ér att vi ska bli
® sjialvgdende.”

Inflytande pa riktigt — nationellt mote
mellan elever, pedagoger och chefer

Barnkonventionen ir lag, unga ska ha inflytande 6ver sant som ror
dem, och nu sOker mdnga kommunala kulturskolor sitt att arbeta
for elevers inflytande. Det behovs for att uppfylla lagen, for att
kulturskolorna ska vara relevanta — och sa ar det bra i sig. Men vad
kan ldrarna gora? P4 en konferens i Stockholm gavs nagra svar.

TEXT & FOTO DAVID BERJLUND

Kultur- och musikskolorna i Sverige 4r kommu- I Umeé ér elevféreningen remissinstans i kom-
nala, men de mots i Kulturskoleradet. De driver munen och kulturskolan har en strategi fér elevin-
just nu ett nationellt projekt om elevinflytande, flytande. Dar dr personalens kompetens det cen-
och inom det holls i hostas konferensen Knut- trala, siger chefen Beatrice Hammatr:
punkten - efter den nybildade nationella elevfore- - Vi har grundutbildning i barnkonventionen
ningen KNUT. Dar undersOKkte ett ttiotal elever, for alla, ldrarens arbete med inflytande ir en fraga
pedagoger och chefer tillsammans hur man kan iresultat- och utvecklingssamtalen, och kollegiet
6ka ungas inflytande.

Barnkonventionen ir lag, elever vill vara med
och bestimma — men vad spelar de vuxna for roll?
Ett svar blev tydligt precis i bérjan av konferen-
sen: alla bjods in att skriva diskussionsfrigor till
en 6vning, men nistan bara vuxna klev fram. Ett
omtag, med gruppsamtal och mer tid, gav bittre
forutsattningar for ungas deltagande.

Former och metoder spelar alltsa roll, sedan
skiftar de forstas fran plats till plats, och beror pa
vad inflytandet géller. Kulturskolor har elevrad,
gOr enkiter och ordnar demokratidagar. Det kan 5 e
gélla inflytande i undervisningen - i Stockholm el vl Claudia Ingrao ' . -
arbetar nagra kulturskoleldrare med en form, in- 4 sl 3 (imitieBlly &

. ‘s . med i styrelsen
spirerad av Critical Response Process, déar elever et / i den nationella
far respons av varann, for att hitta sitt eget uttryck A elevféreningen
och gora det pa egna villkor — och i férldngningen g fagstigy T KNUT, hérien

vara med och forma Kulturen. . - e gruppdiskussion
Beatrice Hammar, chef fér Kulturskolan i Umeg, tillsammans under konferen-

med ldraren Karolina Baptista de Miranda. sen Knutpunkten.




ska avsitta tid for att ge varann feedback om detta.

Viktigast, séger hon, dr forhéllningsséttet, att
visa att man ser och bryr sig. Men det stdds av for-
mer och strategi.

Ska det vara inflytande ska det vara pa riktigt,
sdger manga - latsas inte! Vuxna méaste bestimma
en hel del, och sitta ramarna. Det 4r de som kan
forma miljoer och moétesplatser dar elever kan hit-
ta varann och kliva fram, och deras stdd behovs.

Claudia Ingrao sitter i styrelsen for elevfore-
ningen KNUT.

- Vi har fatt stéd av vuxna for att starta proces-
sen, men tanken dr att vi ska bli sjilvgaende. Eller
sa visar det sig att vi bestimmer oss for att KNUT
fyller sin funktion p4 bista sitt genom att upprétt-
halla ett titt samarbete med den vuxna véirlden,
det aterstar att se!

Just fér att vuxna har mer makt behdver man in-
sikt om det, och sitt att stiga tillbaka.

Under konferensens andra dag blev en elev rik-
tigt tydlig: »Manga larare tror verkligen att de vet
vad barn vill. Sluta tro det! Ni har mycket erfaren-
het, men ... det vet ni inte.«

Sa hur ska elevernas roster horas?

Mia Petersson jobbar i Tranemo kulturskola,
med teater och som elevradsstottare.

- Jag satte igdng elevradet, fixade ett rum och
lite budget, och jag 4r ddr som st6d. Men sedan
maste jag backa.

Det ar kanske det svaraste. Engagerade peda-
goger, som ser eleverna, vill girna tro att de vet.
Camilla Freedman arbetar med inflytandefragor
pa Kulturskoleradet, hon kdnner igen detta, men
viander pa det: pedagogens roll 4r att méta eleven
nigonstans pa bron mellan elev- och vuxensidan.

- Var motet ska ske méste bero pa elevens be-
hov, och da &r det ju just for att pedagogen har sin
kompetens som man kan mota eleven. Det krdver
mycket, men det kan ju pedagogerna!

Camilla Freed-
man, tv, arbetar
pé Kulturskoleré-
det, bland annat
med frdgor om
elevinflytande.

"Jag &r ddar som
stéd, men se-
dan maéste jag
backa”, séiger
Mia Petersson,

t h, teaterlarare
i Tranemo kultur-
skola.

Hur underlattar man for sina
kulturskoleelever att hitta sitt
eget uttryck? I Kulturskolan
Stockholm arbetar Helena
Sivsdotter SOderman och andra
med inspiration frAn metoden
Critical Response Process, som
siktar just pa detta. Det handlar
om skapande och inflytande

— for lararen blir det en
utmaning att avsta makt.

TEXT & FOTO DAVID BERJLUND

Tank dig en grupp kulturskoleelever, inte nybor-
jare, som mots tillsammans med en larare, for att
—var och en - visa eller spela nagot de forberett.
En malning, ett musikstycke, kanske en koreogra-
fi. De har funderat pé vad de vill uttrycka, kanske
ar det ndgot man ar oséker pa - ska det vara vibra-
to hér eller inte? - eller kanske vill man veta om en
subtil betoning hors. Och sa spelar eller visar alla
upp sitt.

- De andra vet att de ska lyssna eller titta aktivt,
och sedan ar deras forsta uppgift att lyfta fram na-
got positivt, var och en, berittar Helena Sivsdotter
Séderman.

- Och sé fragar den som framfért nagot: fick jag
fram den dir héjdpunkten, eller nyansen, eller di-
minuendot? Och da far de andra svara.

Helena undervisar pé savidl SMI som Kungliga
Musikhégskolan, men det hon nu beréttar om sitt
arbete inom Kulturskolan Stockholm, och ett sitt
att arbeta inspirerat av den amerikanska koreogra-
fen Liz Lermans metod Critical Response Process.

<



"Vilarare kan ha jattesvart att
stélla 6ppna fragor, vi sitter med sa
mycket vérderingar”, séiger Helena
Sivsdotter Séderman, lérare pé
Kulturskolan Stockhelm Kiingshol-
men/Norrmalm, Kungliga musik-+
hégskolan och SMI.

"...det gdller att balanseraq,
sa att eleven behaller och far
utveckla den férmaga att
uttrycka sig konstnarligt som
kanske fanns déar fran
borjan.”

Helena betonar att det hon gor ar inspirerat av me-
toden — den dr relativt strikt — och siger att det syf-
tar till att vicka elevernas lyssnande, for att de ska
hitta sitt eget uttryck, med hjélp av andra elever.

Responsen till den som spelar eller visar upp
nagot borjar alltsé alltid med né&got positivt, och
sedan dr det viktigt att stédlla 6ppna fragor. Om
lyssnaren tycker att musiken blev vildigt stark sé-
ger man kanske snarare »vad har du for idéer om
dynamiken?«.

- Da kanske eleven som spelade svarar »jag ar
jattenojd med dynamiken«. Den som fragade har
inte riktigt fatt svar, men en fraga har véackts, och
dé& kanske den som spelade fragar tillbaka, »har du
nagon asikt?«, och den som responderar kan sdga
att »jo, du skulle kunna ta ner dynamiken nagot«.
Och hir skulle 1draren kunna lyfta en fraga kring
akustik — hur tdnker ni om dynamiken i ett rum
utan efterklang kontra ett med stor efterklang?

Idén &r alltsd inte att ndgon ska férdndra nagon
annans uttryck, tvirtom: att spegla, 6ppna upp
samtal, erbjuda andra 6gon och 6ron pa ndgons
verk. Hur man forvaltar den responsen bestadm-
mer man sjilv. Kanske blir man néjd: »Det ska vara
lite vil starkt!«. Makten och tolkningsforetradet
ligger hos eleven, det understryker Helena.

- Sedan kan den som har spelat beritta vad den
har fatt med sig. Det kan vara nyttigt att sitta ord
pa det, och det blir ett sétt att visa att man fick na-
got avde andra.

Det hir handlar om konstnérlig utveckling,
men ocksd om inflytande, 6ver det nirmaste, mest
personliga — och faktiskt ocksé 6ver konsten och
traditionen. Man hittar sitt sitt att tolka, med
hjélp av andras lyssnande och seende. Pa kopet
far man sprak fér det man gor, kanske nytt sprak
- den som spelar piano kanske responderar pa en
bildelevs verk med andra termer 4n i malargrup-
pen.

Men f6r att vaga sldppa in ndgon behovs tillit. La-
raren behdver bygga trygghet i gruppen, genom att

sjilv vara inkluderande, och det 4r en 1ang process,
sdger Helena, det handlar mycket om att sldppa
varderandet och jobba med 6ppna fragor snarare
4n omdomen. Inte helt 14tt, men rimligt och logisk,t
om man tror eleven om att ha férmagan.

Det &r klart att Helena ibland visar sina idéer,
och att de lyssnar p4 hur andra gér. Och det &r
Klart att 1araren har mycket att 14ra ut, och eleven
ofta har mycket att lara.

- Men man kan ha ett uttryck redan, &ven om
man behdver hjdlp med tekniken. Om dé en elev,
som lart sig lite gitarr p4 egen hand och faktiskt
har ett jakla uttryck, kommer till en undervisning
dir man inte lyssnar in eleven dr risken stor att
hen kinner ”jag kan visst ingenting, jag trodde jag
kunde”. Sa det géller att balansera, sa att eleven
behaller och far utveckla den férmaga att uttrycka
sig konstnérligt som kanske fanns dér fran borjan.

I grunden handlar det om ett férhéllningssétt,
om relationen mellan lirare och elev — kanske

Mia Petersson,
teaterldrare fran
Tranemo kultur-
skola, i samtal
under konferen-
sen Knutpunkten.

om att lita p4 att eleven har ett uttryck som man
kan hjélpas at att hitta. Metoden de jobbar med
etablerar den synen, och paverkar gruppens hela
process.

- Vihar kort det 14nge med en grupp, de dr inne
idet, nu dr de dir att de direkt ger respons. Och de
ar helt fantastiska! Sdger saker jag inte tdnkte pa,
kommer med nya 6ron och erfarenheter.

Att arbeta utifran Critical Response Process ger
alltsi eleven makt dver sitt eget uttryck, det ger
gruppen sitt att ge varandra respons, och det ger
lararen redskap for att slippa maktrollen. Det kan
behdvas, for det dr inte alltid 14tt.

- Jag har gjort det har med larare som dr otroligt
bra, de bista pedagogerna, och ... de har akt dit.
Och jag med, sdger Helena.

- Vikan ha jattesvart att stilla 6ppna fragor.
Vi sitter med s mycket varderingar, s& den har
metoden behover trdnas. Det dr ingen quick fix,
tillit, lyssnande och langsiktighet 4r nagra av led-
orden.



